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Ayanteul’occasion devisiterde nombreuses collections privées dans le monde,
j’ai été confronté a des ensembles ambitieux, parfois surfaits et souvent sans
véritable fil conducteur. Les choix de ’lamateur d’art, que nous avons le plaisir de
découvrir dans cet ouvrage, ont assurément été guidés par une vision différente.

Lavolonté de réunir des statues pour leur esthétique remarquable, mais aussi
pour leur caractére iconographique dans un contexte tribal d’origine est en
effet inhabituelle.

Pourtant, quoi de plus évident que d’associer une statue luba a un oracle de
divination de ce méme groupe ou encore de la comparer a la sculpture de leurs
redoutables voisins, les Songye.

Ces rapprochements sont mis en image avec excellence par le photographe
Hughes Dubois et trouvent toute leur signification sous la précieuse plume de
’ethnologue Frangois Neyt, qui établit avec précision les relations au sein de la
statuaire de ces peuples. Les textes rappellent ainsi la vitalité de cette culture
d’Afrique centrale, qui est profondément la mienne et que je vous invite a par-
tager au fil de ces pages.

Didier Claes




Frangois Neyt

Les sculptures de cet ouvrage ont été sélectionnées pour leur charme et leur beauté avec le souci de privilégier les
signes sculptés attachés a la magie et a la sorcellerie. Plusieurs de ces objets ont été collectés par Edouard d’Orjo
de Marchovelette et, a ce titre, il était judicieux de présenter ce grand connaisseur des langues et des coutumes
traditionnelles du Katanga. Une notice bibliographique décrit brievement sa carriére ; quelques extraits de ses
notes sur la divination chez les Luba sont rapportés.

Chaque sculpture porte en elle les indices morphologiques et stylistiques propres a un atelier précis a 'intérieur
d’un style. Les références a quelques autres objets sculptés dans ces mémes ateliers sont signalées. Des cartes
permettent de mieux cerner le contexte géographique et historique; des photographies de terrain éclairent la
signification de ces sculptures dans les traditions des peuples concernés.

Quatre chapitres vont ponctuer un parcours parmi d’autres, révélant a la fois une facette originale de ceux qui
ont créé, utilisé et célébré la vie a travers des sculptures multiformes. Ils sont aussi révélateurs des golits et
des choix du collectionneur qui a intitulé cet ouvrage Fétiches et objets ancestraux et qui place les sculptures
de chaque groupe dans un décor original contemporain. Lors d’une exposition sur les sculptures des Tabwa au
Musée royal de ’Afrique centrale a Tervuren, la question suivante fut posée a un Congolais de la région : « Mon-
sieur, que pensez-vous de cette présentation globale des sculptures tabwa?» Et lui de répondre : «Dans nos
maisons, chaque famille honorait une seule effigie et je n’ai jamais vu un tel ensemble. Cela n’entre pas dans
I’histoire de nos traditions ! »

Le regard occidental, par son c6té esthétique, a profondément modifié la perception de ces ceuvres ety découvre
d’autres significations. La sensibilité contemporaine, qui dans ’art se veut toujours créatrice et originale, trouve
dans ces sculptures des connivences, des sources d’inspiration et aime privilégier le caractére magique et mys-
térieux de celles-ci. Ces signes, sculptés dans un souffle ol le monde des génies de la nature et celui des an-
cétres sont omniprésents, ouvrent ainsi nos yeux a de nouveaux horizons.

Hughes Dubois, ami de longue date, donne a ces sculptures un éclairage original qui guide le regard et apprend
a découvrir le sublime, I’émerveillement, la séduction ou encore le magique, l’inconnu, la crainte. Comme le col-
lectionneur ’a voulu, ce travail sort des sentiers battus, invite a quitter nos a priori sur la compréhension ou la
non-compréhension des arts africains, a s’ouvrir a des dimensions universelles et infinies.

Chacun des chapitres se concentre sur un ensemble d’objets déterminés. Le premier aborde principalement les
sculptures des Congo, des Woyo sur la c6te atlantique, des Vili et des Yombe. Il révéle aussi deux statues bembe
et une autre des Bwende. Au chapitre deux, ce sont plusieurs signes sculptés par les Teke qui, autour du Pool
Malebo, occupent les deux rives du fleuve Congo et pénétrent loin a U'intérieur des terres. Du c6té du Congo-
Kinshasa, quelques sculptures des Zombo, non loin des Congo, sont présentées; leur rapprochement avec la
statuaire des Yaka est obvie.

Le troisiéme chapitre est lui consacré aux sculptures luba. A travers de multiples ateliers de sculptures, toujours
différents, toujours unis par les mémes thématiques, les signes sculptés témoignent de la place privilégiée et
sacrée de la femme. Le collectionneury joint quelques représentations hemba et une ceuvre attribuée aux Tabwa.
Le dernier chapitre est consacré aux Songye, voisins septentrionaux et orientaux des Luba. Leurs sculpteurs se
sont centrés sur la figure de I’lhomme. La force redoutable des sculptures songye, habitée par la magie et la sorcel-
lerie, contraste et s’oppose a U'intériorité et a ’harmonie des sculptures luba, ol la femme est le passage obligé
des forces cosmiques et spirituelles. Une sculpture est attribuée aux Luntu.

Ces quatre ensembles stylistiques : Congo, Teke, Luba et Songye se rattachent a deux grands courants de peuples
parlant une langue bantoue. L’origine de ces langues se situe au Nigeria dans la région de la Benue entre I’an 3000
et 1000 avant notre ére. Deux courants migrateurs des peuples sont arrivés dans la région des Congo; les autres
ont contourné la grande forét équatoriale, ont longé les lacs pour habiter la région de ’'Upemba, sources du fleuve




Congo, centre du développement des proto-Luba vers le x®-x11¢ siécle. Ces deux courants linguistiques et culturels,
formant le noyau bantou occidental (le pays des Congo) et le noyau bantou oriental (le pays luba), ont d{ faire face
a de nombreuses épreuves, traverser la forét équatoriale, assimiler les connaissances des Pygmées, se batir des
modes de pensée et de vie fondés sur les signes de vie découverts dans ces zones inconnues. Rochers et sources,
plantes, arbustes, volatiles, poissons et mammiféres ont constitué un ensemble de signes métaphoriques et mé-
tonymiques qui se retrouvent chez les uns et les autres. Se remémorer le passé de ces peuples permet de mieux
comprendre pourquoi les reliquaires et les charmes magiques renferment souvent les mémes éléments matériels.
Les génies de la nature habitent toutes choses et méme peuvent devenir le réceptacle de la présence ancestrale.
Ces peuples ontvécu au sein des forces naturelles; ilsy ont emprunté de nombreux éléments qui demeurent sous-
jacents a leurs traditions culturelles et a leurs sculptures.
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CONGO

José Augusto

da Cunha Moraes,
vers 1880, dans

J. P. da Cunha Moraes,
Africa occidental,
Album photographico
e descriptivo;
primeira parte,
Lisbonne,

David Corazzi, 1885

Vili nganga,
carte postale,
Vers 1900

Le royaume des Congo a émergé principalement sur la rive orientale du fleuve et dans le Bas-Congo, tandis que le
royaume du Loango s’est implanté au nord-ouest prés de la c6te maritime. Le royaume Congo et celui du Loango se
développent dés le xive siécle, parallélement a 'apparition du royaume tio (teke). Comme le royaume des Teke de
part et d’autre du Pool Malebo, U'institution royale des Congo est marquée par 'importance accordée aux traditions
ancestrales. L’idéologie royale au Loango et au Congo a, par ailleurs, accentué la place accordée a ’homme fort et au
justicier. Il en ressort une centralisation de la justice et du pouvoir militaire. Les structures du royaume Congo ont
couvert de nombreuses cultures locales, notamment le culte ancestral des Vili, des Yombe et des Congo, de méme
que ceux des Bwende et des Bembe qui ont subi leur influence.

Quelques points particuliers retiennent ’attention. Ce sont les statues nkonde, les statuettes cultuelles nkisi, les
masques et les représentations féminines. Connues dés la fin du xviii© siécle, les grandes effigies nkonde, couvertes de
clous et de lames de fer, sont spécifiques aux Vili et aux Woyo. Elles permettent a la victime d’obtenir réparation d’un
acte de sorcellerie. Dans un rituel connu, la victime enfonce un clou dans la statue provoquant une blessure a l'esprit
nkisi représenté. Elle compte ainsi étre dédommagée des préjudices subis. Ces statues sont aussi utilisées dans la
divination pour confondre ’auteur d’un larcin. Chez les Congo occidentaux, les Mpangu-Ntandu, le véritable culte des
ancétres se déroule au cimetiére. C’est au devin de discerner la cause d’'une maladie et de désigner I’ancétre qui désire
&tre honoré, mais au chef de lignage de présider ces rites. D’autres rites ont lieu chaque semaine et sont dirigés par les
nganga Bakulu. Ces chefs religieux, porteurs du bonnet mpu, font une libation de vin de palme sur la corbeille sacrée
des ancétres. Quand ces rituels adressés aux ancétres se rattachent a la fonction royale, ils se complexifient.
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Dans la région cotiére de ’extréme sud du
Gabon et de l'arriére-pays montagneux du
Mayombe, les Vili et les Congo ont produit
des masques semblables a ceux de la cote
gabonaise. Ces masques faciaux, d’allure
réaliste, sont couverts de teinture blanche
et sont uniquement portés par le nganga
diphombe, devin qui fait advenir la vérité
et qui restaure la justice et 'ordre social. Il
est le seul habilité a revétir ce masque. Son
corps nu est décoré de dessins, une cape
de plumes de touraco est posée sur ses
épaules, une ceinture aux reins retient une
rangée de clochettes.

Les représentations féminines abondent chez les Congo, qui, au fil des siécles, ont développé un systéme de filiation
et d’organisation sociale dans lequel ’ascendance maternelle est prise en compte pour la transmission de [’appar-
tenance, de lautorité et du nom. Il existe ainsi des sculptures figurant une femme assise sur un coffre-reliquaire
accompagnée d’un adolescent ou encore des jeunes filles dans une case de réclusion®. Chez les Congo occidentaux,
les rites d’initiation Tshikumbi sont destinés a préparer des jeunes filles nubiles au mariage. Celles-ci résident plu-
sieurs mois dans des cases de réclusion appelées Nzo Kumbi, ol elles sont formées par des femmes plus agées qui
ont eu des enfants. Les jeunes filles sont portées dans cet enclos sur le dos d’une femme; leur corps est lavé rituel-
lement, puis orné de colliers et de bracelets. Elles se reposaient sur des lits décorés de figures anthropomorphes
représentant la jeune fille, son futur mari accompagné d’un oncle maternel. Les sculptures de la mére et I’enfant
dans le culte Phemba sont fréquentes. La femme souvent assise en tailleur tient dans ses bras un enfant. Ce culte
s’est répandu chez les Congo de la cote et dans le Mayombe.

D’autres figurations abondent : couples, poteries anthropomorphes, bracelets lemba, tambours anthropomorphes,
sceptres mvwala des Yombe, plats a proverbe chez les Woyo, boites a poudre utilisées pour la chasse, ivoires anthro-
pomorphes, ainsi que des sculptures cultuelles incrustées de lamelles de verre. Plusieurs statues présentées
illustrent ce type d’objets.

Trois ceuvres attribuées respectivement aux Bembe et aux Bwende termineront cette premiére partie.

Illustration publiée
dans Adolf Bastian,
Die Deutsche
Expedition an der
Loango-Kiiste,
|éna, Hermann
Costenoble, 1875,
1. NEYT, 2010, p. 311 et suiv. vol. |
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Congo, RDC

Bois, tissus, fruits, fibres végétales, poudrier,
agglomérat rituel, pigments

H.22cm

Collection privée, Belgique

La téte d’allure ovale de cette statuette du Mayombe en posture ver-
ticale implore le ciel et les esprits de la nature. Deux rangées de
petits rectangles a pointe de diamant prennent la place des sourcils.
Incrustés de lamelles de verre, les yeux sont grands ouverts; la
pupille tournée vers le haut comme si I'esprit était entré en transe.
Le nez a ’aréte vive est courbe et busqué. La bouche ouverte, aux
dents apparentes, s’exprime. Le corps est épannelé, les bras coupés
au-dessus du coude. Le fessier redressé, les membres inférieurs aux
pieds trés étirés en raquette reposent sur un socle rectangulaire.

Le cou estorné de colliers en fibres végétales. Une longue corde tres-
sée, portée sur les épaules, tient une boite a poudre, utile au chas-
seur. Ce type de boite est bien connu dans les signes sculptés des
Congo. Celle-ci, en forme de récipient au col tronconique, repose sur
le dos de la statuette et équilibre son poids par plusieurs disques
provenant d’un fruit, enfilés vers I’avant. L’ancienneté des liens qui
fixent ces éléments confirme leur appartenance a la statuette. Cette
figurine nkisi se rattache aux objets protecteurs du chasseur.

CONGO
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Congo, RDC

Bois, tissus, métal, clous, agglomérat rituel, pigments
H.52 cm

Ernst et Ruth Anspach, New York

Comment reconnaitre une statue nkonde d’une statue nkisi? La réponse
théorique est obvie : la fonction de la premiére est d’ordre judiciaire et
politique; la seconde, davantage centrée sur la magie et les forces
occultes qui menacent les humains. Toutes deux peuvent avoir dans
leurs représentations les mémes positions, bras levés pour menacer;
toutes deux peuvent présenter un réceptacle recouvert d’une surface
en verre et étre revétues de clous et de tiges de fer.

Le personnage masculin, droit sur ses pieds en raquette rectangu-
laire, semble tendu vers ’avant. Le bras gauche a la hanche, le bras
droit dressé et tenant un couteau qui a disparu. La téte est penchée
vers |’avant. De profil se percoit nettement une ligne curviligne qui va
de la nuque a la pointe du menton. La bouche entrouverte, dents
apparentes, parait s’exprimer et répondre aux agressions invisibles.
Les autres traits du visage sont réalistes, le nez délicatement incurvé,
les yeux en demi-lune incrustés de lamelles de verre. La calotte cra-
nienne est découpée horizontalement au-dessus du front, décoré
d’un bandeau de teinture noire. Le support central, au milieu de la
téte, devait porter le poids d’un emplatre magique ou d’une coiffure.

Carte postale,
archives Guy Van Rijn
n°0.0.9393-01
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Carte postale,
archives Guy Van Rijn
n° 0.0.94783-01

Con-go Féliehes du Ka-Kenge

| Mols, Bruueiles Haris 14 Ko. 191

Plusieurs colliers de perles bleues et blanches ornent le cou, d’autres
les reins. Des clous et des morceaux de fer sont enfoncés dans le
corps de la statue, principalement dans le dos et sur les hanches.
Une statue nkonde du Musée royal de 'Afrique centrale de Tervuren:®
peut étre rapprochée de celle qui se présente ici. La téte est couron-
née d’un réceptacle d’ingrédients magiques protégés par des dents
de suidés2. Les clous sont innombrables, la langue tirée rappelait a
’accusé de lécher le clou avant de ’enfoncer dans la chair de la sta-
tue. C’était une maniére d’éveiller 'esprit invoqué et de s’associer a
son action. Dans la statue étudiée, a la patine croliteuse et ancienne,
les clous sont peu nombreux, la coiffure absente, ’allure générale
semblable, bien que fortement penchée vers ’avant. On peut donc
penser que cette sculpture, réalisée chez les Yombe du Bas-Congo a
la fin du xix® siécle, est davantage en dialogue avec les esprits de la
nature et peut étre qualifiée de nkisi.

1. Dans le catalogue Trésors d’Afrique, 1995, p. 46-47, fig. 13 et 14 ; référence
RG 19845.
2. MACGAFFEY, 1995, p. 288, commentant la statue nkonde du Mayombe.

[22]
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3 STATUETTE MASCULINE ASSISE EN TAILLEUR

Congo, RDC

Bois, peau, fragments de miroir, agglomérat rituel, pigments
H.13 cm

Collection privée, Belgique

Cette figurine masculine de petite taille reprend une attitude bien
connue des populations congo. Elle se retrouve notamment sur les
tombes od I'on déposait des pierres sculptées anthropomorphes
assises en tailleur (les mintadi), un bras soutenant la téte. Ce geste
est souvent interprété comme une posture de deuil, alors que I’Occi-
dentaly verrait la représentation du penseur.

La téte ovoide d’un type allongé est revétue du bonnet traditionnel
mpu décoré de petits triangles alternés; c’est le signe de ['autorité
cheffale. Dans les orbites oculaires, les yeux sont tournés vers le
ciel, méditant sur le sens de la destinée humaine. Le plan des
épaules est ample, le bras droit replié sous le menton, la paume
des mains ramenée vers |'arriére. Deux anneaux ornent le poignet
du porteur; "autre main soutient la cheville droite du chef assis en
tailleur. Au centre de la zone ombilicale, un réceptacle rond et sail-
lant est couvert d’une plaque de verre. « La vie est née de ce point
de départ, nceud et source de tout», disent les Luba; elle est main-
tenant retournée dans le monde invisible des ancétres et des
esprits. C’est un sujet de méditation, la téte appuyée sur une main,
réflexion et deuil se mélant. Raoul Lehuard présente une statuette
commémorative collectée sur la c6te du Loango qui épouse la
méme attitude’.

1. LEHUARD, 1989, vol. 1, p. 145, pl. I

CONGO
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4 FIGURE MAGIQUE REPRESENTANT UN CHIEN

A DEUX TETES OPPOSEES

Congo, RDC

Bois, fragments de verre, clous, métal, fibres végétales,
agglomeérat rituel, pigments

H.31cm, L. 77,5 cm

Walter et Molly Bareiss, Allemagne

Sur un corps cylindrique reposant sur quatre pattes sont taillées
deux superbes tétes de chien. La gueule entrouverte, la langue pen-
dante et deux longues rangées de dents teintes en rouge donnent un
aspect a la fois chaleureux et vigoureux a cet animal sorti d’un
monde d’ordalies, de jugement et de discernement. Il serait plus
juste de parler de flair, car ces symboles reposent toujours sur ce qui
demeure invisible et qu’il faut amadouer. La téte elle-méme est cur-
viligne et trés allongée, ponctuée de deux yeux en pastille cylin-
drique saillante. Est-ce réellement une figuration canine ou peut-on
y voir la gueule menacgante du crocodile, les dents d’un félin?
Bettina Von Lintig voit dans les pattes rondes de ’animal 'image de
’éléphant et s’interroge si le « chien» n’est pas un « léopard». Des
clous et des morceaux de fer sont implantés sur le corps et le haut
des tétes de cette figure zoomorphe.

Au milieu du dos, une cavité rectangulaire contient des ingrédients
magiques recouverts d’un miroir. Des traces de kaolin s’apergoivent
dans la gueule de cet animal janiforme. Est-ce une allusion a la salive
baveuse du chien? Quoi qu’il en soit, ce qui touche a la couleur
blanche estimmédiatement percu comme une référence aux ancétres.

Les clous sont insérés dans des cérémonies judiciaires pour juger le
coupable : les statues nkonde représentent ce domaine réservé aux
rois et aux responsables des villages. Dans ce cas de figure, ce sont les
esprits nkisi qui entrent en action pour réveiller les forces occultes qui
sommeillent. L’objectif est toujours constant : veiller a la santé et au
bien-étre des personnes, du village, du clan. Marc Félix, dans Arts and
Congos, présente chez les Vili une forme zoomorphe couverte de
clous, proche du chien ou du léopard; il suggére que cette représen-
tation zoomorphe aurait pour fonction de dépister les sorciers?. Ce
role correspond bien a ’'animal qui renifle et sent la maniére de chas-
ser les esprits mangeurs d’ame et de restaurer le bonheur de vivre.
Dans son ouvrage Fétiches a clous du Bas-Zaire, Raoul Lehuard montre
une sculpture zoomorphe a deux tétes qui pourrait provenir du méme
atelier. Celle-ci appartient au musée d’Ethnographie de Genéves.

1. VON LINTIG, 2011, p. 109.

2. FELIX, 1995, p. 125.

3. Sous le numéro 12780, dans LEHUARD, 1980, p. 138-140, fig. 73.




5 FIGURE FEMININE ASSISE EN IVOIRE

Congo, RDC

Ivoire, métal, pigments

H.19 cm

Collectée in situ par Lawson B. Mooney, Montauban, France

Les différents chefs cotiers jusqu’au Kwango aimaient entrer dans
les villages de facon solennelle. Dans un manuscrit du pére Cavazzi
datantde 1665, un dessin montre la reine Gonga de Matamba suivie
de ses guerriers. Derriére elle, des hérauts embouchent une trompe
traversiére pour annoncer son passage. Chez les Congo, les trompes
retentissaient lors de cérémonies importantes, joyeuse entrée dans
un village, festivités, guerres et célébrations funéraires.

Mais les rois et les reines se déplagaient également avec d’autres
signes de prestige. Les sceptres font partie des emblémes qui
comptent parmi les plus prestigieux. Cet ivoire représente une
femme assise tenant en main une coupe et une calebasse d’of-
frande. La qualité de la sculpture et son ancienneté font de ce docu-
ment un témoignage historique. La téte s’impose, trés ronde, yeux
ouverts a la pupille marquée d’un clou en plomb, nez aux ailes
déployées. La bouche entrouverte donne au visage un aspect qué-
mandeur accompagné de gestes d’offrande et d’intercession. Plus
que les traits morphologiques, I’art du maitre sculpteur transparait
dans la technique de taille. La coiffure ronde imite le chapeau portu-
gais. Entre les oreilles en spirale et les yeux, sur la tempe, quatre
clous sont signes de scarifications; le cinquiéme est tombé. Le cou
puissant porte la téte qui équivaut au tiers du personnage féminin.
Les scarifications ventrales soulignant les quatre dimensions de
'univers sont signes du sacré, de U’Infini, probablement aussi de la
croix, embléme inspiré des Portugais?.

Sur le haut de la poitrine, les seins sont suggérés; les bras tombent
a angle droit, les mains présentent a droite une coupe rituelle, a
gauche un récipient au col élevé, la calebasse. Sur des sculptures de
mére et enfant, dans le culte Phemba, se retrouvent les mémes
signes d’offrande. L’attitude générale correspond bien a celle d’un
geste d’offrande pour honorer les génies de la nature. Le fessier
repose surun haut socle cylindrique, jambes pendantes. L’ensemble
est sculpté avecvigueur. Il n’est pas exclu que ce socle soit une rémi-
niscence des coffres dans lesquels les reliques ancestrales repo-
saient. Il en va de méme pour certaines sculptures du culte Phemba.
La sculpture traduit bien I’aspect cultuel de guérison et d’offrande.
Posée sur un sceptre de bois qui a disparu, elle reléve d’une autorité
magico-religieuse et politique.

1. BASSANI, 1977, p. XIII.
2. FATK-NZUJI, 1996, n° 75, p. 220-221.
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6 MATERNITE PHEMBA DES YOMBE
Congo, RDC
Bois, fragment de verre, métal, pigments

H. 34,5 cm
Collection privée, Etats-Unis

Les représentations d’'une femme assise en tailleur tenant dans ses
bras un enfant se sont développées chez les Congo de la cdte et
dans le Mayombe. Elles faisaient partie des rituels de fécondité,
conduits par une sage-femme. La littérature est abondante a ce
sujet. Le théme central développe 'importance de la matrilinéarité
et de la fécondité de la femme. Les sculptures sont souvent de qua-
lité. Taillées dans un bois précieux, a essence dure et jaune, les
maternités mesurent entre 20 et 40 centimétres; celle-ci est de belle
taille, 34,5 centimétres. Elle est assise sur un socle rectangulaire qui
pourrait rappeler le coffre contenant des reliques ancestrales. Le
visage de la mére est réaliste, altier, regardant droit devant elle. Son
regard apparait a travers la pupille a peine visible, privilégiant la sur-
face blanche de la conjonctive : cette dominante blanche suggére
qu’elle est ailleurs, peut-étre en transe, sirement en relation avec
les génies de la nature. Les lamelles de verre incrustées dans les
yeux soulignent qu’elle voit ce qui n’est pas visible. Les cavités ocu-
laires mettent aussi en évidence les sourcils en relief, recouverts de
teinture noire. Le nez est droit et les ailes largement développées.
Le plan buccal est caractéristique de I’art congo : bouche entrou-
verte, lévres pulpeuses, d’un tenant curviligne en bas, divisée en
deux parties en haut. Les dents expriment encore la vision réaliste
du sculpteur; les incisives taillées en biais rappellent une coutume
courante dans beaucoup de peuples traditionnels en République
démocratique du Congo. Une boucle en métal orne le lobe de
oreille. La coiffe est en forme de mitre, de teinture sombre non
décorée de clous en laiton. D’autres formes de coiffe reprennent le
bonnet mpu, signe cheffal qui était tressé en fibres d’ananas®.

Sous un cou puissant, le plan des épaules est modelé et descend en
biais, dégageant le volume du thorax et les seins piriformes. Ceux-ci
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sont serrés par une courroie en cuir tendue qui pouvait servir de tire-
lait. Le tronc est cylindrique, les bras enserrant délicatement la téte
et le corps de I’enfant. Ce dernier a un bonnet foncé sur la téte. La
position en tailleur des jambes est symétrique. Les orteils sont cise-
lés avec soin et repliés. Le haut du torse et le dos sont décorés de
scarifications formées de petites pustules ovales en relief; celles-ci
mises bout a bout forment de jolis ensembles géométriques. Au
milieu du dos, un autre motif est sculpté en relief : ce sont des
losanges et des lignes brisées ornées de petits rectangles a pointe
de diamant. Une ceinture entoure les reins de la femme. Cette ceuvre
se rattache au culte Phemba qui s’attache aux questions féminines
de la fécondité, de ’accouchement, de la santé des méres et des
enfants. Cette belle sculpture fait partie d’un atelier reconnu?, qui
travaillait a la fin du xix¢ siécle. Trois représentations variées de ce
type de maternité sont reprises dans l'ouvrage Fleuve Congo. Arts
d’Afrique centrales.

Surle socle de base, une étiquette indique les références de ’ancien
propriétaire de cette maternité. L’importance du culte Phemba doit
se lire en fonction de I’évolution de ’histoire des Congo et du déve-
loppement de la matrilinéarité, comme le souligne la carte publiée
parJan Vansina.

1. NEYT, 2010, p. 312, fig. 215.

2. Ibid., p. 327, fig. 212.

3. /bid., p. 320-322, fig. 211-213. La liberté des sculpteurs se manifeste dans
la position de I’enfant et de la mére, la décoration de la mitre et la forme des
scarifications. Certaines femmes tiennent a la main un objet cultuel, coupe

d’offrande, calebasse...
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Congo, RDC

Bois, verre, perles, pigments
H.24 cm

Collection privée, Belgique

Cette belle statuette féminine est taillée dans un bois rouge avec des
rehauts de teinture noire. Le visage ovoide est expressif : front
ample, arcades sourciliéres saillantes décorées de traits noirs, yeux
ouverts en demi-lune incrustés de lamelles de verre. Sous le nez aux
ailes dessinées, la bouche est entrouverte. Plusieurs lignes circu-
laires sombres sont tracées au-dessus du front; la coiffe conique au
sommet de la téte est de la méme teinte. Le cou puissant porte un fin
collier de perles d’un bleu clair. Sous des épaules tombantes, les
bras se replient vers I’avant, les mains soutiennent les seins allon-
gés, signes de fécondité. L’abdomen et les membres inférieurs en
posture debout conservent un méme mouvement fluide. Une patine
sombre recouvre le haut des seins, la zone ombilicale, les membres
inférieurs et le socle circulaire plat.

Cette statue peut se rattacher aux représentations du culte Phemba.
La position générale suggére la fécondité. Chez les Luba, cette pos-
ture rappelle que la femme est nourriciére et qu’elle apporte aux
siens la vie et la culture. Elle est le passage obligé entre le monde
des génies de la nature et des vivants.




Congo, RDC

Bois, verre, métal, fibres végétales
H.21cm

Collection privée, France

Cette statuette féminine yombe est caractéristique par sa coiffe chef-
fale formée du bonnet mpu et décorée de dessins géométriques. Les
caractéristiques morphologiques et stylistiques sont facilement
identifiables. La femme se présente en posture debout, symétrique,
les bras tombant droit le long du corps. La sculpture est couverte de
teintures diverses soulignant 'importance de chacune d’entre elles.
Le rouge est signe du sang, de lavie, du soleil; le blanc, des ancétres,
de la lune, de la maladie; le noir, du danger, de la souffrance et de la
mort. L’ensemble refléte la vie, ses aléas, le bonheur, 'accueil et la
vigilance.

Le visage polychrome, couvert d’une forte patine rougeatre avec des
rehauts noirs, met en évidence I’ceil ovale incrusté d’une lamelle de
verre, le nez droit, la bouche entrouverte, ’hélix et 'anthélix de

’oreille parfaitement exécutés. Sur le cou est fixé un anneau en fer.
Le thorax offre des seins oblongs, les bras paralléles le long du corps.
Le fessier et les jambes adoptent une position verticale reposant sur
des pieds en raquette. Une ceinture tressée en fibres végétales pare

les hanches.

La statuette de la figure 7 reprend les mémes éléments morpholo-
giques et stylistiques. La coiffe différe de I’ceuvre précédente et se
compose d’un chignon conique dressé sur la téte. Celle-ci est propre
aux Yombe; celle-1a est utilisée de facon plus large par les chefs de
village, homme ou femme. Les deux statues honorent la femme et
veillent a sa santé, a sa fécondité. Elles peuvent se rattacher au culte
Phemba concernant la maternité.




9 STATUETTE YOMBE SANS BRAS
Congo, RDC

Bois, verre, métal, pigment

H. 18 cm

Pierre Dartevelle, Bruxelles (avant 1970)

Il n’est pas toujours aisé de décrypter la signification des statuettes
cultuelles congo quand elles apparaissent hors de leur contexte. La
tentation consiste a y projeter notre propre vision. Celle-ci nous
laisse sans bras! La sculpture est d’une grande sobriété, taillée avec
rigueur. Le plan de la téte est tourné vers le haut, la coiffe cheffale
cylindrique nettement découpée en biais au plan dorsal. Le blanc de
’ceil domine sous la lamelle de verre et conduit a un état de transe.
Le nez retroussé, la bouche entrouverte et le pavillon de oreille saillant
respectent les traits réalistes de l'artiste congolais. Un collier en
cuivre circulaire orne le cou de la statuette. Le haut des bras tombe
droit et s’arréte au-dessus du coude. Le corps épannelé est d’une
simplicité rigoureuse soulignant un petit ventre bulbeux, les jambes
sont droites reposant sur des pieds en raquette sur un socle cylin-
drique et plat. Cette figurine d’une belle sensibilité, a la patine
sombre sur le visage et d’un brun clair sur I’'ensemble de la sculp-
ture, date du début du xx® siécle.




10 STATUETTE ANTHROPOMORPHE NKIS/

Congo, RDC

Bois, verre, tissus, fragments de miroir, agglomérat rituel,
plumes, pigments

H.28 cm

Dr Robert Mandlebaum, New York

Merton D. Simpson, New York

Michael Oliver, New York

Cette statuette se caractérise par le volume trés étiré de la téte incli-
née a 45 degrés vers le haut. Celle-ci se prolonge par une coiffe inté-
grant des éléments magiques. Une couronne de plumes et d’autres
ingrédients sont collés sur le haut du front. Des dessins inscrits dans
des cartouches et sculptés en relief décorent le rebord de la cavité
oculaire. Celle-ci laisse deviner I'eeil incrusté de lamelles de verre au
fond des orbites. Le plan nasal est réaliste, comme celui de la bouche
laissant apparaitre les dents. Le cou puissant fait transition entre le
volume longiforme de la téte relevée et le corps en position verticale.
Un immense réceptacle rectangulaire, revétu d’un couvercle en
verre, couvre le tronc comme si le poids des réalités invisibles était
lourd a porter. La sculpture est ancienne et posséde une patine
sombre de belle qualité. Cette merveilleuse statuette nkisi, pleine
de charmes, a été maintes fois publiées.

CONGO
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11 STATUE ANTHROPOMORPHE NKONDE DES YOMBE
Congo, RDC

Bois, clous, verre, métal, agglomérat rituel, pigments
H. 49 cm

Vittorio Carini, Milan

Les structures du royaume Congo ont largement couvert les cultes
ancestraux des peuples tels les Vili, les Yombe et les Congo. Les
Bembe et les Bwende ont également subi leur influence. Les statues
nkonde ont pour fonction de protéger les villages et les clans des
mauvais esprits de la sorcellerie et méme de les agresser. Connues
dés la fin du xvine siécle, ces sculptures, spécifiques aux Vili et aux
Woyo, permettent a la victime d’obtenir réparation d’un acte de sor-
cellerie. Dans un rituel prescrit, la victime enfonce un clou dans la
statue, provoquant ainsi une blessure a l’esprit nkonde afin d’obte-
nir un dédommagement. Ces statues sont aussi utilisées dans la
divination pour confondre ["auteur d’un larcin.

La statue présente un personnage en posture debout, le bras droit
dressé qui devait tenir un couteau. Les traits du visage sont fins,
’ensemble de la sculpture garde les signes morphologiques propres
aux ateliers des Yombe et des Vili. Ovoide aux formes pleines, la téte
porte le bonnet mpu, tressé en fibres d’ananas, signe de son auto-
rité cheffale. Le front dégagé met en évidence le rebord rectiligne
des cavités oculaires taillées en réserve; 'emplacement des sour-
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cils est en léger relief. Le contraste entre le pourtour blanc de 'ceil et
la couleur sombre de la pupille et de liris est saisissant, soulignant
le discernement de U'esprit représenté. L’aréte nasale est finement
curviligne; les lévres entrouvertes en arc de cercle. La langue appa-
rente est une réminiscence d’un rituel ot le consultant devait lécher
le clou avant de I’enfoncer dans la chair de ’esprit. Par ce geste, il
s’impliquait lui-méme dans le verdict que rendra l’esprit. La fonction
principale est donc d’ordre judiciaire.

L’ensemble du tronc, une partie de la téte et des membres inférieurs
sont parsemés de ces clous, autant d’interpellations au monde invi-
sible. Les pieds, constitués d’immenses raquettes qui emplissent la
surface du socle, montrent que cet esprit est solidement implanté pour
rendre la justice et pourfendre les sorciers. L’esprit nkonde entend les
réclamations qui lui sont adressées et est @ méme de punir sorciers et
autres personnes qui générent l'injustice et les mauvais sorts®.

1. Voir aussi VON LINTIG, 2011, p. 108.
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12 STATUETTE MAGIQUE NKISI DES VILI
Congo, RDC

Bois, verre, pigments

H. 22,5 cm

Marceau Riviére, Paris

Les Vili font partie des groupes congo et peuplent la cote de part et
d’autre de ’embouchure du fleuve, ol la nature marie les vagues, le
sable, les mangroves, les marais. Leur population s’est étendue aussi
bien vers ’Angola que vers Pointe-Noire et la cSte gabonaise. Ils vien-
draient soit du sud, soit du nord*. Les groupes se subdivisent en matri-
clans, gérés tantdt par un homme, tantot par une femme.

Leurs cultes sont éclairants. Les Vili honorent la mémoire des ancétres
de leurs clans et les forces de la nature représentées par des génies. Les
statuettes cultuelles, les nkisi, classifiées selon leur domaine, se répar-
tissent suivant I'espace cosmique et les forces qui en jaillissent. Les nkisi
d’en haut (ku Zulu) concernent le ciel et les eaux d’en haut; les nkisid’en
bas (ku Nsi) touchent a la terre et aux eaux terrestres. Ce schéma simpli-
fié n’altére nullement la complexité des multiples variations de signes
honorés et sculptés par les Vili comme par d’autres Congo>2.

Le personnage masculin s’appréte a manger une matiére qui l'aidera a
mieux discerner les esprits. Est-ce la racine hallucinogéne que mache
traditionnellement le nganga, prétre-devin? Il est en posture debout,
téte relevée, scrutant d’un regard intense le ciel. Ses yeux cerclés d’un
ourlet ovale sont incrustés de lamelles de verre, oli la pupille noire s’ins-
crit profondément sur le blanc de l'ceil. Les sourcils sont décorés d’un
motif incisé en forme d’empennage. Le front orné d’une ligne blanche
verticale se prolonge par 'espace nasal aux ailes arrondies. Le sculpteur
a sciemment mis en évidence le plan buccal et lui a donné une significa-
tion importante par la matiére machée et la posture de la main et des
deux bras. Le tronc est robuste, l'articulation du fessier et des membres
inférieurs est curviligne. Les jambes confortent I'attitude de la figure : les
pieds en raquette sont posés a plat sur un socle rectangulaire.

Mais I’essentiel n’est pas la. L’&tre humain est le support et le vecteur de
forces qui le dépassent. Trois réceptacles circonscrivent cet aspect
magique. Au-dessus du front délimité par une bande taillée en relief, un
support circulaire en bois devait retenir un emplatre terreux empli de
matiéres magiques. Les Congo connaissent ce type de réceptacle en
forme de cdne ou de sphére. Au-dessus de la zone ombilicale, une
ouverture rectangulaire a contenu une autre charge magique. C’est dans
le dos que jaillit la derniére cavité. Ce que le génie sculpté est en train
d’avaler est peut-étre aussi habité par ce souci d’accumuler les énergies
protectrices (ou offensives) qui prennent toutes les directions de la vie.
L’atelier de sculpture qui a produit cette statuette est répertorié
dans ’étude de R. Lehuard sur les ateliers vili3. La position du per-
sonnage est rare, I’ceuvre se situe fin xix¢ siecle-début du xx® siécle.

1. FELIX, 1987, p. 186-187.
2. VON LINTIG, 2011, p. 96-97.
3. LEHUARD, 1989, vol. 1, p. 246 et suiv. et vol. 2, p. 653.




13 STATUETTE MASCULINE DE PROTECTION NKISI
Congo, RDC

Bois, cauris, clous, métal, tissus, fragment de miroir,
fibres végétales, agglomérat rituel, plumes, pigments
H. 40 cm

Hans Réthlingshofer, Bale

Patrick et Catherine Sargos, Bordeaux

Cette statuette est représentative de la pensée et de la magie des
Congo. Le personnage masculin, dont le bras est levé, pose un geste
d’attaque qui est en méme temps un geste de défense contre les
forces occultes dangereuses et négatives. Taillée dans un bois rou-
geatre, couverte d’une patine sombre, bardée de signes magiques,
cette figure est tout a la fois relation entre la victime et I’agresseur.
La téte ovoide se caractérise par un front bombé et rectiligne; les
arcades sourciliéres sont soulignées par une bande métallique au-
dessus desyeux sertis de cauris, c6té ouvert, entourés d’un ovale de
pate sombre. Le nez réaliste a des ailes développées. Sous le filtre
nasal, la bouche entrouverte présente des lévres charnues finement
sculptées. Le menton est droit. Sans oublier ’hélix de Uoreille et le
tragus, le sculpteur ou le nganga s’est concentré sur 'ornementa-
tion de la coiffe : bandeau circulaire, grand cauris entouré de petites
perles, plumes rouges, signe du sang, lames de métal, tout s’addi-
tionne, sans oublier le collier autour du cou. La aussi, fibres végé-
tales, cauris, cordelettes et coquilles se complétent.

Il restait encore a placer un grand réceptacle rectangulaire sur I’abdo-
men. D’autres ingrédients secrets y sont placés et contrastent avec la
luminosité de la lamelle de verre. S’y ajoutent encore une ceinture en
corde, des fibres végétales, des clous et des vis. La position du corps
témoigne a son tour d’un profond défi aux énergies agressives. Un
bras repose le long du corps, appuyé sur la hanche : est-ce un signe
de protection des siens? L’autre bras, dressé a hauteur de la téte,
tient en main une arme, le pouce dressé vers le haut. Est-ce déja un
signe de victoire? Les jambes sont bien plantées sur le sol par de
larges pieds découpés en forme d’immense raquette sur un socle rec-
tangulaire assez élevé. Caractéristique des statuettes magiques
nkisi, cette sculpture souligne a la fois ’'ambivalence des combats et
la relation qui s’instaure avec les génies de la nature.

3
g
| 3
r



14 HOCHET JANIFORME, NTAFU MALUANGU
Congo, RDC

Bois, fibres végétales, féves, pigments

H.31cm

Collecté in situ par la Mission des rédemptoristes belges au Congo

Cette sculpture présente deux personnages opposés en posture
debout et porte le nom de Ntafu Maluangu. Sous la tablette supé-
rieure, chaque personnage porte un baton en travers des épaules. Le
travail du sculpteur se réduit a ’essentiel. La téte est ronde, les yeux
esquissés, le nez découpé en triangle, la bouche en une légére fente
horizontale. Le bois de la sculpture est taillé en pointe pour étre tenu
ou enfoncé dans le sol. Entre les deux personnages et ['extrémité
pointue, une masse de fruits secs, les féves de Calabar, habillent le
hochet. Agité, il rythme la musique et la danse. Les deux person-
nages sont connus comme les ainés de la classe d’age de l'initiation
du nkimba et sont appelés Matundu et Malanda.

Des festivités se déroulent a la fin de Uinitiation, qui était courante sur
la cote congolaise, chez les Woyo, et dans le Mayombe. L’interprétation
de ce symbole, le plus important de l'initiation nkimba, est donnée
par W. MacGaffey. Les figures opposées représentent la double orien-
tation du monde visible et invisible, ainsi que I’esprit dominant de
[’association. C’est le serpent cosmique figuré par le double arc-en-
ciel. La cheville de bois se plantait prés d’une petite mare d’eau sym-
bolisant la transition entre le monde des vivants et celui des morts.

L’objet n’a pas de rapport direct avec les statuettes magiques liées
aux nkisi, mais constitue le signe par excellence de linitiation. Les
traces de mpemba, le kaolin, rappellent la présence des ancétres. Une
statue analogue appartient au Musée royal de I’Afrique centrale a
Tervuren sous le numéro RG 35045. Le visage est plus étiré et les per-
sonnages ont deux bracelets aux poignets. Ces sculptures datent du
début du xx¢ siécle, celle du musée est plus ancienne.

1. MACGAFFEY, 1995, p. 287, fig. 11.




15 STATUETTE FEMININE ASSISE SUR LES TALONS
Congo, RDC

Bois, verre, pigments

H.25cm

Merton D. Simpson, New York

Baudouin de Grunne, Wezembeek-Oppem, Belgique

La statuette féminine en posture assise sur les talons témoigne des
rites cultuels de respect, d’intercession, d’offrande. Elle est sculptée
dans un bois rougeatre avec des rehauts plus sombres. La sensibi-
lité de l’artiste se percoit dans la place accordée a la téte ovoide. La
coiffe en forme de calotte est décorée de petits losanges taillés en
relief, répartis sur des surfaces triangulaires. Ce sont les dessins du
bonnet mpu porté uniquement par les chefs masculins ou féminins.
Les fibres tressées proviennent de ’ananas. L’intensité du regard se
décéle a travers ses yeux immenses, incrustés d’une lamelle de
verre et a la pupille dilatée. Ce qui domine c’est aussi le blanc des
yeux, reflet d’un état extatique de transe dans la vision d’un autre
monde. La bouche exprime quant a elle ’étonnement.

Le plan des épaules épannelé suit délicatement la position des bras,
aux parties égales, reposant sur les cuisses. A chaque poignet,
quatre bracelets rappellent le rang social de ce personnage cheffal.
Les seins de la femme sont fermes et tendus et une ceinture, utilisée
également comme tire-lait, est placée sur le thorax. Ce signe suggére
qu’il s’agit d’une maternité, mais I’enfant est absent. Malade ou
décédé, nulne le sait. L’ombilic en pastille saillante évoque la clé du
monde, toujours si important chez les peuples d’Afrique centrale.
Les membres inférieurs repliés sur eux-mémes reposent sur les
plantes des pieds relevés. Cette noble représentation féminine peut
se rattacher au culte Phemba des Congo. La sculpture remonte a la
fin du xix® siécle.

CONGO
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16 FIGURE ZOOMORPHE A FONCTION MAGICO-RELIGIEUSE
Congo, RDC

Bois, verre, fragment de miroir, agglomérat rituel, tissus,
fibres végétales, pigments

H.16 cm, . 36 cm

Collectée in situ par le Musée missionnaire de Kangu, Congo

On ne cessera de s’étonner de découvrir combien les forces de la
nature demeurent présentes dans la vie des populations congolaises
qui parlent une langue bantoue. Leur passé millénaire montre qu’elles
ont dii traverser des milieux hostiles dans la grande forét subéquato-
riale. Elles ont appris ay discerner les signes de la nature, les astres et
les étoiles, le role du soleil le jour, la place de la lune pour compter les
mois, y sentir le renouveau de la nouvelle lune qui revitalise toute
chose, y compris les statuettes qui ressortent ces jours-la. Les locu-
teurs bantous multipliaient les mots pour décrire les plantes, leur
pouvoir de guérison, celles qui apportaient la transe, la vie ou la mort.
Les animaux a leur tour deviennent des métaphores de comporte-
ment, de danger, de signe de protection. La connaissance que ces
peuples avaient des mceurs animales est considérable et cela se
comprend d’autant plus facilement qu’a l'origine de nombreuses
traditions, telle la création de royaume, le chasseur occupe une
place éminente. C’est vrai chez les Congo, comme chez les Luba et

les Cokwe. L’animal sculpté a des allures énigmatiques. Que repré-

sente-t-il? La gueule entrouverte peut se rapprocher du chien ou du
crocodile, le tronc cylindrique aux pattes massives peut-étre de
[’éléphant et la queue du caméléon. En fait, c’est la représentation
de la genette qui semble émerger. Elle est connue pour son museau
en pointe, ses oreilles rondes, sa queue en spirale. Avec le chien, la
genette est considérée en pays congo comme capable de renifler,
percevoir et repérer les esprits néfastes aux personnes. Il s’agit d’un
signe magique, un nkisi honoré en ce sens. Il porte dans sa gueule la
racine hallucinogéne qui permet de voir et de sentir les réalités invi-
sibles et par la de protéger la famille et le clan.

Au-dela de la signification traditionnelle de cet objet insolite et rare, le
travail du sculpteur est remarquable. La vision du photographe Hughes
Dubois rend bien I'équilibre des volumes de la téte vue de haut,
museau, yeux, oreilles saillantes, le haut des pattes arrondi, le récep-
tacle d’ingrédients couvert d’un miroir sur le dos. Cette statue zoo-
morphe a été réalisée par un sculpteurvili et a longtemps été conservée
au musée de Kangu des péres scheutistes dans le Bas-Congo.




17 STATUE MASCULINE BEMBE
Congo, RDC

Bois, verre, pigments

H.18 cm

Sol et Joséphine LeWitt, New York

Les Bembe sont matrilinéaires. Leur territoire est limitrophe de celui
des Bwende et proche du royaume des Teke. Savorgnan de Brazza
fut le premier a le traverser. L’apport des Congo est prédominant
dans leur culture et leurs traditions artistiques. Des figurines incarnent
les ancétres honorés. Ce sont souvent des chasseurs ou des prétres-
devins de ces populations villageoises, les nganga. Les sculptures
montrent, comme chez les Bwende, un certain hiératisme et un grand
raffinement. Des ingrédients magiques consacrent ces statues, comme
chez les Bwende et dans les différentes composantes des Congo. Sur
le plateau de Muyundzi, le culte des ancétres est essentiel. Des sculp-
tures relativement grandes, appelées Muzidi, se composent d’une téte
en bois et d’un corps habillé de tissus. Ces reliquaires funéraires, plus
petits, aux couleurs blanches, rouges et noires, ne sont pas sans ana-
logie avec les mannequins géants des Bwende. Les statuettes sont
de taille moindre et variées.

Celle-ci présente un chef debout. Le visage exprime son autorité et
sa puissance. Il tient en main des signes de prestige, un couteau et
un sceptre court. Le visage étiré, ovale se prolonge d’une barbe
arrondie recouverte d’une teinture sombre, comme la calotte cra-
nienne en léger relief. Il pourrait s’agir d’une coiffe. Le visage sculpté
dans un légerrelief souligne des yeux en amande, ol domine la tein-
ture blanche, les ailes du nez développées, la bouche large aux
lévres fermées. Le tronc est parcouru de scarifications multipliant les
losanges superposés, les traits verticaux et des spirales au-dessus
de lazone ombilicale. Les jambes a peine fléchies reposent sur d’im-
menses pieds en forme de raquette. L’ancétre est honoré dans des
cultes, principalement lors de la nouvelle lune.

CONGO
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Congo, RDC

Bois, métal, agglomérat rituel, tissus, fibres végétales, nacre,
pigments

H.20cm

Collectée entre les deux guerres par un ancien administrateur
francais et transmise par descendance

Le dicton teke «la sagesse s’avale» semble, a premiére vue, s’appli-
quer a cette figurine aux formes pleines et arrondies. Elle privilégie
’embonpoint du personnage bien en chair qui est recouvert de
charges magiques. Toutefois, cette statuette n’est pas faite par un
sculpteur teke, mais par un artiste provenant de leurs voisins méri-
dionaux, les Bembe. Le visage est quasi sphérique et le crane lisse
en léger surplomb. Trois rainures descendent dans la nuque. L’aréte
nasale est dans le prolongement de la ligne du front; le nez épaté
aux orifices accentués. Des yeux ouverts, en nacre, s’incrustent dans
la plénitude des formes; la bouche étroite est légérement mise en
évidence, comme le pavillon de Uoreille en arc de cercle et le tragus
triangulaire; un collier de barbe semi-circulaire sous le menton
annonce le cou massif. Le tronc est couvert d’une cape en fibres
végétales nouée a la taille. Une lame en métal est plantée dans le
ventre. De nombreux petits sacs emplis d’ingrédients magiques
pendent a la ceinture et contribuent a donner a la silhouette une
image mystérieuse, porteuse d’énergies cachées et redoutables. De
petits pieds en forme de sabot émergent de cet ensemble étonnant,
conférant a cette figurine sa stabilité et son équilibre. Si les Bembe
privilégient le culte des ancétres, cette rare statuette peut représen-
ter un nganga (devin-prétre), sa fonction magique et médicinale.

CONGO
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19 STATUETTE D’UN CHASSEUR BWENDE

Congo, RDC

Bois, agglomérat rituel, verre, pigments

H.20cm

Collectée in situ par un administrateur colonial frangais en 1920
et transmise par descendance

Proches des Bembe et des Teke, les Bwende se rattachent au royaume
des Congo et sont établis sur la rive nord du fleuve. C’est un des
groupes parmi les plus anciens qui auraient occupé le pays dés le
xiie siecle. Leur production artistique est centrée sur les funérailles
et le culte des ancétres. Ils sont connus pour fagonner d’immenses
reliquaires en tissu pouvant atteindre 3 a 4 métres : les Niombo. Leur
statuaire raffinée, comme il apparait ici, présente une structure
anthropomorphe originale et trés soignée. La qualité du bois et la
patine d’un brun sombre renforcent ’énergie vitale qui se dégage de
’ancétre. La force et la puissance de 'ancétre sont remarquablement
exprimées par I’expression du visage et le dégagement des volumes.
Le personnage est en posture debout, les bras dans le prolongement
du plan des épaules se replient a angle droit devant son corps. Ce
trait morphologique fait partie d’une longue tradition sculpturale,

habituelle dans des ateliers de la forét subéquatoriale. Cette posture se
reconnait chez les Tsogho au Gabon, les Mbede au Congo-Brazzaville,
dans certains groupes Congo, teke et méme yansi. Le visage ovoide
s’arréte au niveau du menton. Les yeux en amande sont couverts de
teinture blanche. Les ailes nasales sont déployées; la bouche est
droite, aux lévres rectilignes et légérement prognathes.

La coiffure en chignon se caractérise par une créte zénithale en arc
de cercle et une coque latérale sur le coté droit; de fines méches
paralléles complétent ’ensemble. Sous un cou puissant, le tronc
tombe droit, d’allure cylindrique, couvert de scarifications losan-
gées saillantes. Les membres inférieurs sont a peine fléchis; les
pieds en raquette reposent a méme le socle de base circulaire et
plat. Le fusil signale que cet ancétre fut chasseur. Une boule de
matiére résineuse est déposée entre ses pieds.







TEKE | YAKA | ZOMBO

Les premiers royaumes se rattachant au noyau bantou occidental ont émergé au milieu de multiples principautés,
chainons intermédiaires entre la famille et ’Etat. Ils ont engendré la notion d’hommes forts et de juges chez les
Congo et ont renforcé la place des ancétres, des grands-parents et des esprits de la nature chez les Teke, deux
notions qui sont a ’'origine de ’identité royale. Le royaume tio, celui des Teke, se développe sur les plateaux occiden-
taux dominant le Pool Malebo et s’étend progressivement a ’est, sur les deux rives du fleuve Congo, a 'ouest du
Haut-Ogooué. L’émergence de ce royaume remonte au xIve siécle.

Les ancétres, dont le culte est perceptible partout, sont présents dans les bois sacrés, les clairiéres, les sources, les
rives du fleuve, les rochers, les grottes. Deux types de statuettes ancestrales se distinguent selon la présence de
reliques (butti) ou ’absence de celles-ci (nkiba). Ce dernier type incarne de facon symbolique ’homme fort, c’est-a-
dire le chef dont 'autorité est reconnue, ou encore un chasseur célébre, un prétre-devin (nganga) réputé, un guerrier
honoré, un pécheur, ou tout simplement les ancétres d’une famille nombreuse.

La statue butti est honorée dans le cadre d’un culte familial aux néoménies ou lors de la pleine lune. La sculpture
est alors enduite d’onctions d’huile et de poudre rouge faite a partir de Pterocarpus soyauxii. La statue est souvent
en posture debout, jambes a peine fléchies, dans 'attitude de danse sacrée de ’homme, le nibiki. D’autres repré-
sentations sculptées sont assises sur les talons. Il existe aussi, priviléege des chefs, des statues janiformes pwaw.
Dans nos recherches sur les origines de I’histoire de ’art des Teke, il est apparu qu’un des archétypes, a savoir un
tronc cylindrique et longiforme, les bras accolés au corps se repliant a angle droit, se rencontre dans plusieurs
groupes humains de la forét subéquatoriale au nord, tels les Tsogho du Gabon et les Mbede du Congo-Brazzaville
et d’autres groupes méridionaux, plus proches, comme les Yansi, les Bembe et les Congo méridionaux.

Quelques traits généraux et importants méritent d’étre mis en évidence : la forme de la coiffure, les scarifications
faciales et les emplatres composés d’ingrédients magiques. La coiffure est fréequemment en forme de cimier, comme
le montrent quelques sculptures spectaculaires : elle porte le nom de mupani. D’autres sont en forme de couronne
qui peut étre composée de plumes comme il apparait sur certaines photographies de chef : c’est la coiffure imwu.
Une autre coutume, courante chez les Teke, consiste a se taillader le visage de fines rainures paralléles (mabina).
Quant aux emplatres composés d’ingrédients magiques, ils sont bien particuliers. Chez les Lumbu au Gabon, chez
les Lega dans l’est de la forét congolaise, des parcelles de bois ou d’ivoire sont prélevées sur des objets sculptés
a des fins thérapeutiques. Les Teke fabriquent une poudre composée d’ingrédients magiques qu’ils fixent sur
’labdomen de la statue. Peu a peu, ils extraient des parcelles de cette poudre qui agit a petite dose. Selon le dic-
ton teke : «La sagesse s’avale : la sagesse est dans le ventre », celle-ci se situe dans la cavité ventrale de la statue
et forme une enveloppe magique massive qui s’ingurgite a petite dose, de fagon thérapeutique, en cas de néces-
sité. Bien des statues qui composent nos collections ont été désacralisées et la charge magique a été 6tée; ou
encore, des antiquaires occidentaux ont taillé eux-mémes une encoche dans ’labdomen de la statue pour en faire
une effigie magique.

Les Yaka, ainsi que les Holo, les Suku, les Nkanu, les Mbala et les Hungana peuplent les terres irriguées par les cours
d’eau suivants : le Kwango, la Wamba, le Kwilu et leurs multiples affluents. Ces riviéres coulent dans des vallées
forestiéres denses et humides, orientées du sud vers le nord, découpant le relief en plateaux de savanes herbeuses.
Les Yaka et les autres peuples, la plupart matrilinéaires, ont généralement suivi ces axes migratoires. Les Yaka recon-
naissent un chef politique, le Kiamfu, dépendant de ’empereur des Lunda. Sa coiffe se caractérise par un casque en
fibres orné de deux appendices latéraux en forme de corne. Deux thémes sont récurrents chez ces peuples : I'impor-
tance de la fécondité de la femme (justifiant aussi la polygamie pour s’assurer une descendance nombreuse) et les
alliances matrimoniales pour préserver le pouvoir au sein des familles dominantes. La statuaire yaka se compose de
charmes d’une étonnante variété et de statuettes.




Illustration publiée
dans Amédée Lynen,
Charles Liebrechts

et Théodore Masui,
Guide de la section
de I’Etat Indépendant
du Congo a ’Exposition
de Bruxelles-Tervuren
en 1897, Bruxelles,
Imprimerie Veuve
Monnom, 1897, p. 83
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Les Zombo vivent non loin des Yaka, dans la partie occidentale des Congo, proche de la frontiére angolaise. A lori-
gine, ils faisaient partie d’une principauté qui portait le nom de Mbata. Ils se rapprochérent du royaume congo, s’en
séparérent a nouveau et finalement, au xviii© siécle, ils s’affranchirent de toute tutelle. Ils ont incorporé des groupes
yaka et établi leur capitale a Makela do Zombo*. Comme les Yanzi faisaient du commerce avec les Teke, les Zombo
traitaient avec le royaume congo, en particulier en acheminant des esclaves vers la cdte atlantique. Dans leur pro-
duction artistique se reconnaissent des masques anthropomorphes et zoomorphes, des poteaux décorés esisi, des
statuettes cultuelles, des tambours céphalomorphes et des maternités.

1. FELIX, 1987, p. 208-209.
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Robert Hottot,
Fétiches, Village

de Kinda, Courtesy
Pitt Rivers Museum,
University of Oxford,
PRM 1994.62 711
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Robert Hottot,
Mipako, Chef du
village de Kinda,
Courtesy Pitt Rivers
Museum, University
of Oxford,

PRM 1994.62 712
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20 STATUE ANCESTRALE ASSISE

Teke, Congo-Brazzaville

Bois, pigments, boutons de nacre

H.35cm

Collectée in situ par un pére blanc au début du xx¢siécle
et transmise par sa famille

Cette image du fétiche teke assis est devenue un des emblémes du musée
du quai Branly. L’exemplaire de la figure 20 représente I’ancétre en pos-
ture assise a méme le sol. Il est taillé dans un bois mi-lourd, de teinture
rougeatre avec des rehauts plus sombres, la patine lustrée est brillante.
Le visage ovale exprime la présence forte et vigilante de l'ancétre. Le
front est ample, bombé, marqué d’une ligne médiane qui est incisée.
Celle-ci est accentuée par une teinture noire jusqu’a la pointe du nez. Les
yeux s’inscrivent dans des orbites taillées en réserve. Ceux-ci sont consti-
tués de deux boutons en nacre qui évoquent pour les Teke la couleur des
défunts et des ancétres. La bouche prognathe est d’un ovale aplati et
allongé, un rebord légérement saillant enveloppe le visage de la ligne
des cheveux au menton sur lequel se greffe une barbe trapézoidale. La
coiffe étonnante se compose d’une surface horizontale circulaire sur
laquelle se dresse une grande créte centrale semi-circulaire2. L’ensemble
de la téte jusqu’a la nugue, hormis le visage et le lobe des oreilles, est
recouvert d’un enduit noir. Le cou cylindrique est puissant. Le plan des
épaules modelé se prolonge par des membres supérieurs d’un type
court; avant-bras et la main reposent sur le genou. Les membres infé-
rieurs sont construits d’un seul tenant et dans une méme courbe.

TEKE | YAKA | ZOMBO

Les scarifications faciales composées de traits obliques paralléles
sont traditionnelles. A I'emplacement de la zone ombilicale, une
cavité rectangulaire est creusée. A-t-elle contenu des matiéres magiques
ou médicinales? Le sexe de I’ancétre affirme fortement sa virilité et sa
fécondité. L’habileté du sculpteur se manifeste dans un jeu subtil de
courbes et de contrecourbes. Les ceuvres provenant de cet atelier sont
peu nombreuses. Elles ont été répertoriées par Raoul Lehuard3. En
1906, dans le village Kinda au Congo-Brazzaville, Robert Hottot a pu
photographier deux de ces statues ancestrales a c6té d’un musicien
jouant du pluri-arc. Ce dernier est d’origine sundi‘.

1. NEYT, 2010, p. 136, fig. 80. La sculpture du musée du quai Branly mesure
38,4 centimétres et posséde des clous en laiton, du tissu, des fibres végétales
et des ingrédients magiques.

2. Ce sont respectivement le cimier imwu et la couronne mupani qui sont
significatifs des marques de respect et de sagesse.

3. LEHUARD, 1996, p. 250-259, passim.

4. Ibid., p. 246.
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21 STATUE ANCESTRALE EN POSTURE DEBOUT

Teke, Congo-Brazzaville

Bois, agglomérat rituel, fibres végétales, tissus, pigments

H. 40 cm

Don de Mr Fritteau au musée Notre-Dame de Langonnet en 1921
Ancienne collection Armand Charles, France

Sur cette remarquable effigie ancestrale, de 40 centimétres, taillée
dans un bois rougeatre mi-lourd, un contraste saisissant apparait
entre la sculpture, spécialement le visage sage, vigilant, scarifié et la
robe végétale recouverte d’emplatres terreux et de sachets conte-
nant desingrédients médicinaux ou magiques habités par les esprits
de la nature. Le visage est inscrit dans un large ovale souligné par un
rebord sculpté qui englobe la ligne de la chevelure, les joues et la
bouche. Le front est bombé, les yeux ajourés taillés en amande
contre le nez droit. La bouche est ovale et prognathe et sous la lévre
inférieure un appendice latéral annonce la barbe parallélépipé-
dique. La coiffe en forme de capuchon enveloppant la téte se carac-
térise, au plan dorsal, par un chignon circulaire propre au chef de
village. C’est la coiffure imwu. Le cou et le torse servent de sup-
port a la texture végétale qui habille le corps. La robe en fibres végé-
tales est d’une grande fragilité et montre I'importance du culte
ancestral usant réguliérement des matiéres terreuses, magiques et
médicinales. Le kaolin utilisé confirme la présence des ancétres. Les
jambes sont visibles, ainsi que les pieds grossiérement sculptés.
Cette pratique d’envelopper complétement la statue d’un filet, de
cordelettes, de tissus et d’agglomérats rituels n’est pas habituelle
chez les Teke, mais elle est courante chez les Bwende et les Bembe,
plus au sud. L’effigie bembe, de 65 centimétres, publiée dans 'ou-
vrage Fleuve Congo. Arts d’Afrique centrale en est un bel exemple®.

1. NEYT, 2010, p. 212, fig. 144.
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22 STATUE ANCESTRALE A COIFFE EN COURONNE
Teke, Congo-Brazzaville

Bois, agglomérat rituel, dent, pigment

H.27cm

Alain de Monbrison, Paris

Javier Lentini, Barcelone

Cette statue ancestrale teke est originale a plusieurs titres, en parti-
culier par l’atelier de sculpture qui ’a congue et par le contenu de la
charge magique ventrale. En posture debout, 'effigie est taillée dans
un bois mi-lourd et recouverte d’une patine noire. La téte se pré-
sente sous un type rare. Le visage ovoide est profondément trans-
formé par la maniére de traiter la coiffure. La ligne des cheveux en
arc de cercle au-dessus du front se découpe en un triangle immense
au-dessus des oreilles et se prolonge autour de la nuque; l’en-
semble est décoré de losanges saillants juxtaposés. Le haut de la
coiffe est fait d’un chignon cylindrique, qui pouvait étre orné d’une
couronne de plumes. Ces signes sont I’lapanage d’un grand chef. La
coiffure correspondant au type imwu est reconnue en République
démocratique du Congo dans la région du Stanley-Pool*.

Sous le front, le visage est creusé en des espaces découpés de fagon
assez géométrique. Le pavillon de 'oreille en arc de cercle s’inscrit
entre la découpe de la coiffure et les scarifications verticales carac-
téristiques des Teke. Le nez est droit, la bouche aux lévres arrondies
est fortement prognathe. La barbe sculptée en pointe suit le mouve-
ment des joues, ce qui est particulier dans les ateliers de sculpture
teke. La technique de taille du sculpteur témoigne aussi de son ori-
ginalité et de son audace.

Le cou est puissant, étiré; le plan des épaules épannelé en cercle
autour du cou. Les bras a angle droit reprennent une morphologie
ancienne que l'on retrouve chez les Tsogho, les Mbede du Gabon et les
Congo. Le tronc s’amplifie au niveau de la zone ombilicale. Celle-ci
s’est transformée en un réceptacle qui est ouvert. Il contient encore les
restes d’un emplatre magique et, curieusement, une dent d’ancétre. Si
cette dent est originale dans la sculpture, on remarque ici un signe de
traditions séculaires, car chez de nombreux peuples de I’Afrique cen-
trale, le culte des ancétres implique la conservation des ossements
humains, en particulier le crane et les os longs. Aprés quelques décen-
nies, il arrive que seule subsiste la dentition et ces derniers vestiges de
l’aieul sont alors conservés d’une maniére ou d’une autre. Ils sont inté-
grés dans la charge magique et parfois implantés a méme le bois.

Le rythme des éléments juxtaposés de cette sculpture est d’un mer-
veilleux équilibre. Les isométries de la téte et du cou en posture ver-
ticale, du tronc légérement avancé par le gonflement du ventre et les
membres inférieurs légérement fléchis apparaissent clairement. Les
pieds sont joints et forment le socle de base en partie détérioré.

1. LEHUARD, 1996, p. 53.

TEKE | YAKA | ZOMBO [81]




Teke, Congo-Brazzaville

Bois, pigments

H.39 cm

Récoltée in situ par ’administrateur francais Didier Jamet
avant 1926 et transmise par descendance, Troyes, France

Cette merveilleuse effigie teke alterne les surfaces ambrées et celles
qui sont noires, briilées au feu. Le visage largement ovale, au front
bombé, se caractérise par un nez épaté aux ailes en relief; le plan
buccal en léger relief inscrit les dents des deux machoires et la
langue dans un cartouche saillant et bordé de deux curieux appen-
dices coniques. Le collier de barbe en trapéze se prolonge sur les
cOtés des joues, devant le pavillon des oreilles et sur la ligne des
cheveux par un rebord en bois traditionnel, teint en noir.

La coiffure spectaculaire et équilibrée combine un double disque hori-
zontal et quatre crétes zénithales en arc de cercle, disposées en éven-
tail. Cette mode associe deux types de coiffure, imwu et mupani. Les
scarifications en rainures paralléles (mabina) sont classiques chez les
Teke : les signes en petits losanges inscrits dans un rectangle au
milieu du front sont les traits distinctifs d’un groupe humain déter-
miné. Le milieu du cou cylindrique est marqué d’un renflement. Le
tronc est réservé a un réceptacle évidé en forme de tonneau se rétré-
cissant. Sur celui-ci se greffent habilement les jambes en volumes
incurvés. La découpe des pieds épouse elle aussi I’harmonie sobre de

’ensemble de la sculpture. Cette figure significative remonte au pre-
mier quart du xxe¢ siécle et refléte le type itio selon Raoul Lehuard'. Elle
serait destinée a porter chance et fortune a son propriétaire.

1. LEHUARD, 1996, p. 275.
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24 STATUE ANCESTRALE A COIFFE EN CIMIER
Teke, Congo-Brazzaville

Bois, pigments

H. 43 cm

Davy Woods, Etats-Unis

Cette sculpture a la patine tantdt ambrée, tantdt noircie au ferincan-
descent selon la tradition est étonnante. Les éléments juxtaposés
spectaculaires sont disposés de fagon géométrique et originale. De
face, la téte se présente en forme de trapéze, front étroit, plan des
joues rectiligne, bouche prognathe entrouverte dont la lévre supé-
rieure est en arc de cercle et "autre rectiligne. A cet élément s’attache
une immense barbe unie qui amplifie encore I’espace trapézoidal. Au
centre du visage, une immense scarification verticale en escalier se
prolonge par 'aréte nasale droite et triangulaire. Les yeux ajourés
s’inscrivent dans des orbites simples taillées en amande. Les scari-
fications en motif d’empennage se prolongent sur les c6tés du visage
légeérement curviligne. Sous le pavillon de 'oreille saillant en arc de
cercle sont a nouveau disposées latéralement des scarifications trés
proéminentes en escalier. Quant a la coiffe, elle superpose un disque
horizontal a un immense cimier plat (mupani) en demi-cercle s’avan-
cant jusqu’au front.

[84]

Le cou est cylindrique et puissant. Le corps est presque compléte-
ment constitué d’un large coffret parallélépipédique ouvert qui devait
contenir des ingrédients magiques et médicinaux. Les bras sont acco-
lés au tronc et taillés a angle droit selon un archétype ancien déja
évoqué. Quatre doigts des mains se répartissent de chaque c6té de
’ombilic; ce dernier est simplement représenté par un clou en laiton.
Les membres inférieurs légérement fléchis reposent sur un socle rec-
tangulaire dans lequel les pieds se fondent.

Cette ceuvre forte et puissante souligne la sagesse de [’ancétre repré-
senté, la magnificence de sa coiffure, la richesse de sa capacité a
soigner et a veiller sur les siens. Trés peu d’exemplaires de ce style
existent. Celui-ci apparait &tre un des plus accomplis, comme en
témoignent la perfection de la ciselure et ’extraordinaire envolée
sculpturale de la coiffure.
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25 STATUE ANCESTRALE A LA COIFFURE EN CRETE
Teke, Congo-Brazzaville

Bois, agglomérat rituel, pigments

H.31cm

Collection privée, France

Cette effigie d’ancétre reprend les éléments classiques de nombreuses
statues teke. Le visage, de forme ovale en légére saillie de teinture
noire, est marqué de petits yeux en amande encadrant un appendice
nasal épaté et développé; la bouche prognathe en rectangle se pro-
longe par une barbe rectangulaire. Le pavillon de l'oreille en alerte rap-
pelle la capacité d’écoute de I’ancétre. La coiffe simple se compose
d’une seule créte centrale : c’est le type mupani, fréquent chez les Teke.
Sous le cou puissant, la partie supérieure du tronc s’inscrit dans un
rectangle constitué par les bras pliés a angle droit sous le reliquaire.
La hernie ombilicale est accentuée. Le fessier et les membres infé-
rieurs imposants, quelque peu fléchis, reposent sur deux pieds en
forme de sabot. On retiendra surtout la place du tronc couvert d’une
patine grumeleuse plus claire et la cavité contenant les matiéres
magiques et médicinales qui semblent toujours étre présentes.
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26 STATUETTE ANCESTRALE A LA COIFFURE EN CRETE MEDIANE
Teke, Congo-Brazzaville

Bois, boutons de nacre, pigment

H.37cm

Florent Morio, Nantes

Cette effigie énigmatique ancestrale en bois rougeatre est compléte-
ment noircie par le fer incandescent, comme il est de coutume chez
les Teke. Le visage ovale aux formes pleines et arrondies se concentre
surdesyeux en forme de bouton en nacre évoquant par sa couleur la
présence des ancétres. Chez les Teke, les scarifications se font dés

le jeune age. L’entaille est réalisée avec une lame tranchante en pin-
cant la peau. Les plaies sont lavées et séchées, saupoudrées de
poudre blanche, la sciure du Pterocarpus*. Les autres traits morpho-
logiques sont classiques. La coiffe se compose d’un disque horizon-
tal et d’une créte centrale en arc de cercle, de type mupani. La
coiffure était aussi renforcée par un liant de couleur rougeatre. Avant
’époque coloniale, cette coiffure était réservée aux guerriers2. Un
espace central pour un reliquaire, qu’entourent des bras taillés avec
simplicité, est découpé dans le tronc polymorphe et bulbeux. Le fes-
sier et les membres inférieurs imposants reposent sur des pieds
arrondis et en partie manquants. Ce type de sculpture a été photo-
graphié par Raoul Lehuard entre Brazzaville et Mayama3.

1. LEHUARD, 1996, p. 55.
2. lbid., p. 222.
3. 1bid., p. 251.
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27 STATUETTE CULTUELLE RELIEE A DEUX FIGURINES
SURMONTANT UNE JARRE

Yaka, RDC

Bois, agglomérat rituel, panier tressé, fibres végétales, pigments
H.29 cm

Erwine Hersy, New York

Cette statuette masculine est en posture assise, couverte d’une
patine rougeatre liée a la symbolique de la vie et de la fécondité.
Les traits morphologiques de la téte sont accentués par les yeux
en larges grains de café, ’lappendice nasal immense déployant les
ailes et les oreilles en arc de cercle au pavillon tourné vers I’avant.
En revanche, la bouche, sous un large repli anguleux, semble invi-
terausilence et au secret initiatique. La coiffe, en forme de casque
décoré de chevrons et de lignes soulignées par la teinture blanche,
est surmontée par un appendice polygonal en équilibre sur la téte.
Le corps est cylindrique et légérement bulbeux. Les bras sont accolés
au tronc, quelque peu fléchis. Les membres inférieurs sont décou-
pés en posture debout. Devant le personnage est placée une jarre en
terre cuite au col décoré de motifs losangés. De la jarre émergent les
tétes de deux figures anthropomorphes; le corps parait étre réduit a
un baton fixé dans la céramique. Un panier tressé en fibres végé-
tales est posé a gauche 